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Maria Maddlina BALU
Mﬂllﬂll'l'ﬂ]'l DISCURSIVE iN OPERA LUI MARIN PREDA

Discursul social contemporan cu privire la continu-
tul specific ruralitatii si la rolul sdu Tn societate tinde sa fie
dominat de o revalorizare a modului de viata rural, intrucat
civilizatia urbana considera lumea rurala ca apartinand
autenticului, Intoarcerii la origini, la traditii, la natura. Dez-
baterile atitudinale si comportamentale sociale referitoare
la valentele spatiului rural impun o mentalitate si o concep-
tie valorizatoare, reasezand taranul si spatiul sau intr-un
cadru atemporal.

Marin Preda abordeaza dintr-o perspectiva inedita
in literatura romana problema pamaéantului. Antiteza actio-
neaza si la acest nivel. Umanitatea imaginata de Liviu Re-
breanu in lon si Réscoala este dominata de pasiunea pen-
tru pamant. Pamantul constituie un element esentjal si in
relatiile dintre oamenii universului morometian, un sub-
stantive-tema al naratiunii, dar si-a pierdut forta mistui-
toare din romanele lui Liviu Rebreanu. Satul morometian
este un sat de tarani improprietariti prin reforma agrara de
dupa primul mare razboi. Exceptiile sunt putine.

Elementele care compun universul rustic al lui
Preda indica intentia evidentd a cuprinderii unei istorii a
taranimii din Campia Dunarii, la confluenta a doua oran-
duiri. Expozitiunea o faceau schitele si nuvelele debutului,
cu personaje explozive, uneori in stari primare de exaltare.
In momente de consumare brusci a energiei, in descar-
cari pasional-erotice sau simplu disperate ( Intélnirea din
pamanturi, La camp, Calul, dimineata), alteori In solilocvii
autoanalitice n care latura sociala ocupa un rol primordial
(In ceata, O adunare linistits).

Morometii raméane punctul culminant in arhitectura
acestui univers, sub raport artistic si sub raportul viziunii
asupra intregii categorii sociale abordate.

Traditia romanului nostru taranesc statornicise o
atmosfera sumbra a acestei lumi, o tonalitate tragica ge-
nerald, inceputa la 1848 si continuatd de Slavici, Sado-
veanu, Rebreanu si Zaharia Stancu.

Continuitatea in care se inscrie momentul Moro-
metilor fata de aceasta linie epica, porneste de la una din
tipologiile folclorice esentiale pentru universul taranesc,
aceea a unui Pacalad tragic, Tnrudit prin aceasta si cu
Creanga, pentru ca llie Moromete nu va fi un triumfator in
plan social, cum este cunoscutul erou popular, victoria lui
e Tn planul moral al apararii trudnice si a pastrarii demni-
tatii lui umane si a formulei sale economice. El este un
singuratic in aventura constiintei lui si e subminat de
insusi caracterul si proportile acesteia. Va incerca fara
voluptate si fara succes, ci silit de imprejurari, sa utilizeze
cu profit sistemul de relatji bazat pe concurenta, combinatji
financiare si pervertire, privite insa cu un dispret funciar.
De aici si anacronismul posturii lui, de un traditionalism
adaptat fara convingere la cerintele moderne ale veacului,
si ca atare, un comic de substanta care dubleaza prin
contrast tragismul personajului.

Universul initial, alcatuit din eroii sai specifici,
apartinand lumii satului, din viziunea lor taraneasca asu-
pra existentei in general, asupra marilor probleme umane
si sociale, n-a ramas in masura anuntata unitar.

3

Dupa mostra de viatda a micului univers,
familia Morometilor, scriitorul se indreapta spre via-
ta comunitatii rurale. Tn temeiul aceluiasi procedeu
se decupeaza din viata satului o singura felie -
duminica. Predilectia pentru analiza a prozatorului,
felul sau de a defolia intamplarile pentru a le putea
examina mai atent fac ca aceasta zi sa fie de o
bogatie exceptionala. Ea ocupa, dealtfel, o buna
parte a romanului. Faptele sunt banale, dar Marin
Preda are darul de a face monotonia captivanta. Ca
si eroul sau, el vede acolo unde ceilalti nu vad
si spiritul sau de observatie si analizd ne procura
pagini magistrale.

Paméantul raméne modalitatea hotaratoare
de existenta si posesiunea lui este decisiva. Pa-
mantul semnifica abundenta material, pe care se
cladeste prestigiul social. In jurul pamantului se
rotesc gandurile oamenilor. Posibilitatea unei even-
tuale Tnstrainari determina reactii imprevizibile, de la
expresia rece care se asterne pe chipul surorilor lui
Birica, pana la glasul nemilos, plin de inexprimabila
ura, al Anghelinei Botoghina. Pe felurite modalitati,
substantivul este repetat si in familia Moromete si el
este cauza dezbinarii dintre sofi.

Cu toate acestea, o detasare definitiva de
vraja obsesiva a pamantului actioneaza permanent.
Din planurile de viitor ale lui Achim, Nila si Paras-
chiv, pamantul este exclus. Mai presus de pamant,
Botoghina pune propria lui viatd macinata de ftizie,
iar Niculae asaza studiul. Renuntarea la pamant
pentru un motiv concret sau o pasiune de natura
intelectuala reprezinta noutatea esentiala adusa de
Marin Preda Tn literature romana contemporana.

Ins& nu acestea au fost aspectele cele mai
importante ale operei lui Marin Preda, ci idea gene-
rala, subsidiar exprimata, pe care este construit
romanul: proprietatea asupra pamantului este lipsita
de perspectiva istorica. Instabila, permanent supusa
fluctuatiilor mediului, mica proprietate nu poate
asigura taranimii o viata prospera. Elocventa raméa-
ne gospodaria lui llie Moromete: “Ce bine mi-ar fi,
gandeste Tugurlan, sa stiu acum ca la deal imi
creste porumbul pe sapte pogoane, iar pe alte
sapte pogoane plesneste bobul de grau Tn spic. As
sta si eu iarna dupa soba, ca domnul Moromete” (
Preda: 1995:4 ). Insa fraza lui Tugurlan reliefeaza
un involuntar tragism, prin contrastul dintre ceea ce
este crezut si ceea ce este in realitate. Cu 14
pogoane de paméant, Moromete nu izbuteste sa
ofere familiei sale un rudiment de prosperitate.

Scenele din viata satului, care au constituit
prima etapa in formatia literara a lui Marin Preda,
au marturisit din capul locului, prin expresivitatea lor
plastic, concreta pana la nuantele intime, sursa lor
autobiografica.

La inceputul cartii este evocata viata mo-
rometilor intr-o dupa amiaza de vara. “Totul suge-
reaza infatisarea calma a existentei aflatéd sub sem-
nul unei scurgeri indiferente a timpului: In Campia
Dunarii, cu cétiva ani inaintea celui de-al doilea raz-
boi mondial, se pare ca timpul avea cu oamenii

(continuare in pag. 4)
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nesfarsita rabdare; viata se scurgea aici fara conflicte
mari”. (Preda: 1995:2).

Actiunea romanului se petrece in satul Silistea-
Gumesti din Campia Dunarii, aproape de Bucuresti. Mo-
rometii este vazut ca un roman al unei familii din lumea
taraneasca. In primul plan sesizdm naratiunea familiei
taranului Moromete, o familie destul de numeroasa cu
copii proveniti si din alte casatorii. Familia Moromete fiind
compusa din: llie Moromete — tatal (cu zece ani mai mare
decét nevasta), venit din casatoria anterioara cu cei trei
baieti ( Paraschiv, Nila si Achim), iar Catrina si fata ei (
Maria, din prima casatorie ); unde s-au adaugat si copiii
din casatoria ei cu Moromete ( Tita, llinca si Niculae ).

Vazut ca roman al unei familii (relief simbolic al
familiei, element esential al toposului lumii taranesti),
sesizdm in prim-planul naratiunii familia taranului llie
Moromete, numeroasa, alcatuitd din copii proveniti si din
alte casatorii. Este o familie ,hibrida”, generatoare de
conflicte in sanul ei, prin ignorarea realitatilor sufletesti
individuale. Putem spune ca figura centrala a acestui
roman este insusi Moromete, de cel care depinde si
existenta familiei. llie Moromete este taranul seducéator pe
care sotia si copiii 1l ascultd cu incéntare. Niculae este
fermecat de felul in care vorbeste tatdl sau. Moromete se
bucurd de un prestigiu real in sat. Inteligenta, ironia,
umorul stiinta de a povesti fac din acest taran, un taran
filosof .

in Convorbiri cu Marin Preda, alc&tuitad de Florin
Mugur Tn 1973, scriitorul marturiseste ca de cand era
copil, Tsi dorea sa se desprinda de lumea satului. Voia sa
aiba alt destin decat cel taranesc: “Soarta care Tmi era
rezervatd ca taran nu numai ca nu mi-a placut, dar m-a
nelinistit inca din copilarie. Nu implineam zece ani, cand
doream din tot sufletul sa nu mai fiu taran.” ( Mugur :
1973 :32). Dar asta nu inseamna ca scriitorul nu ar fi
purtat aceasta lume rurala ce este concentrata in
universul morometian.

in creatia literara, prin romanul Morometii, Marin
Preda marcheaza faptul ca taranul nu trebuie sa fie o
materie inapta, un om care doar munceste pamantul si ca
trebuie sa invete sa devina un intelectual pentru a putea
sa Tsi schimbe destinul care ii este dat de la nastere.
Putem spune ca satul lui Moromete nu este ca cel al lui
Rebreanu, satul lui Moromete fiind unul mai linistit in
ciuda conflictelor din centrul familiei.

Cadrul prozei lui Marin Preda este cadrul rustic,
céruia apartin Desfisurarea, Indrézneala si Morometii.
Evenimentele au loc in acelasi sat, Silistea-Gumesti,
faptele din Desfasurarea avand loc in invecinatele Udu-
pu. Aspecte din viata satului traditional sunt constituite
intr-o monografie a satului romanesc, modelele mitice
fiind prezentate Tn primul volum, dar si in cel de-al doilea
volum : “Calusarii joaca in batatura casei lui Balosu; céalu-
sul tinea trei zile de Rusalii, toti aveau clopotei la picioare,
la ciomege si la fes, betelii si caftane rosii; aldamasul pe
care-l bea Moromete cu vecinul sau, Balosu, dupa
vanzarea salcamului, parastasul, spalatul picioarelor de
Rusalii, secerisul cu regulile lui, cina traditionala, cu masa
joasa, rotunda, cu scaunele cat palma; corvoada premili-
tariei; episodul sosirii lui Vasile Botoghina la spitalul din
Udupu — o zi de consultatie la medicul de plasa.” (Pre-
da:1995:27).
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Lumea satului in care a trait, lI-au facut pe
acesta sa realizeze cele mai bune si reprezentative
capodopere din literatura. Cei mai multi oameni se
regasesc in oprele lui Marin Preda, facandu-i pe
acestia foarte interesati sa strabata tot continutul
cartii.

Romanul Morometii contureazd un destin
dramatic al satului romanesc ce este surprins cu
duritate de evenimente ce o sa sparga tiparele
traditionale ale existentei sale. “Marin Preda abor-
deaza o tema fundamentald a gandirii sale scriito-
ricesti: disparitia taranimii traditionale, schimbarea
din temelii a satului bulversat de adancile zguduiri
ale istoriei.” ( Balu: 1977: 46).

Transcris frust sau sublimat, stilizat si incor-
porat in crampeie care lasau sa se deduca pentru
lucrarile urmatoare virtualitatea unor panze mari
viitoare, universal prozei scriitorului s-a alcatuit mai
intdi in sedimentele copilariei. Mediul familiei, din
care se vor compune in esenta Morometii de mai
tarziu, a fost consemnat literar inca de la debut.

Amintirea copilariei indicata adesea de
scriitorul Tnsusi ca sursa a literaturii sale, aduna
convoiul de impresii, tablouri si depozite sufletesti
de bucurii. Suferinte si intrebari care i-au luminat
mai rar, cel mai adesea i-au tulburat primii 15 ani ai
viefii. Acestia au fost petrecuti in satul natal, Silig-
tea-Gumesti, din nordul judefului Teleorman. Bio-
grafia varstei de aur a scriitorului, judecatd dupa
cea a viitorului erou Niculae din Morometii, a fost
populata de viziuni tragic, chinuitd adesea de lipsuri
si spaime si numai cu zgarcenie mangaiata de
caldura dragostei parintesti. Mezinul familiei Moro-
mete n-a avut parte de o atmosfera familial calda,
unita dupa croiala imaginii traditionaliste; vremurile,
realitatile nu i-au Tngaduit tatalui sau decéat rare
marinimii si slabiciuni paterne, cu toate bogatele
reserve sufletesti de umanitate ale personajului.

Limitele unei astfel de puritafi raman totusi
labile, eroii se afla la hotarul dintre umanitatea ne-
pervertitd prin actul dur savarsit si cea meritand
condamnarea pentru violentele gratuite, pentru
supunerea fatd de instinctual, fiziologic. In schitele
de inceput La camp si Rotila, eroii scot in evidenta
0 umanitate alterata prin inconstienta, iar Gheorghe
Florea din schita Calul se opreste la o treapta unde
fapta este Inca acceptabila in planul moral ultim.

Autorul nu moralizeaza, ci este doar un ob-
servator care consemneaza, manifestand un rea-
lism, la inceput plin de scene aspre, tributar simplei
observatii obiective, dar care evolueaza pe par-
cursul maturizarii sale in proiectii interioare ale
acestui pitoresc exterior, datoritd unei meticuloase,
expresive, plastice consemnari a gesticulatiei eroi-
lor.

Intemeiate pe observatie, pe notatii, cu o
miscare interioara bogata a eroilor, rezultand din
gesticulatia lor exterioara, dar mereu crampeie de
viata, scene, aceste povestiri ale lui Marin Preda
lasa sa se inteleaga inca de la inceput posibilitatea
unei arhitecturi vaste ulterioare. Satul se constituie

(continuare in pag. 6)
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O
Florin MESCA
ANU’ ASTA NU S-A FACUT VINUL...

Ne-a luat ,tare” mamaia, la telefon:

- Mama, voi n-aveti de gand sa culegeti via aia? Ca
sta parloaga pe camp si-o mananca grauriil

- Dar, mamaie, asta nu era treaba lui Gigel? — incerc
eu o diversiune, doar-doar m-oi sustrage unei actiuni care
nu ma interesa de fel.

intre cele doud surori, Gigel este singurul fiu al
mamaiei Si, ca unicd descendentd a liniei barbatesti,
febletea ei, dintotdeauna. Orice i-ai face, oricat te-ai ocupa
de ea, de sanatatea si bunastarea ei, tot Gigel raméane
favoritul traditional. Trebuie sa inteleg... Asta-i... el e fiul,
eu... ginerele.

- Pai, a zis ca anu’ asta s-o culegeti voi, ca s-a saturat
s-o tot munceasca doar el!...

Era clar: ,voi”, adica... noi, clanul liniei feminine...

Cum sa-i convocam pe toti la o activitate care nu
interesa pe nimeni?! O groaza de bani cheltuiti pentru
drumul pana la tard, multd munca si timp pierdut pentru un
vin de slaba calitate. E adevarat, un vin curat, fara adaos
de zahar si conservanti. Dar si expus degradarii rapide.

Nu voiam insa sa cedez, mai ales ca nu ne venea sa
credem ca fratele sotiei renuntase dintr-odata la aceasta
indeletnicire de toamna, de care obisnuia sa se ocupe de
unul singur:

- Mai lasa-ne un pic, mamaie, s& mai vorbim si noi
diseara cu Gigel, sa vedem ce spune.

- Ce sa mai vorbiti cu el, mama, ca trece timpul si intra
graurii in viel...

- Si ce, mamaie, graurii dia, nu trebuie sa traiasca si
ei? ripostai cu naduf, dar incercénd, in acelasi timp, sa mai
indulcesc oful batranei.

- ..Asta daca nu cumva i-au cules altiil — incerca
mamaia sa-si incheie ,apoteotic” expunerea argumentelor
ingrijoratoare.

Da’ nici eu ma dau batut:

- Cine sa-ti fure din vie, mamaie? Si ce, cétiva struguri
ca vai de ei? Si-apoi, din ce-am cunoscut eu, doar oameni
cumsecade sunt in sat la matale!

- Of, mi-a iesit si glicemia mare azi, de atata suparare!
Gata, batrana a trecut la alt nivel: santajul sentimental, care
insd, cum-necum, i-a iesit: in nici 24 de ore, ne-am trezit,
toti, la tara si... am iesit pe cdmp. La cules de vie. Toti,
adica: sotia cu cei trei copii ai sai plus ginerele si nurorile,
sora ei mai mica si... eu. Sase randuri de ,producatoare”, la
sase persoane, nu era mare scofala. Munca de ,dupa” ma
ingrijora pe mine: caratul sacilor la caruta, aducerea lor in
curtea batranei, trecerea strugurilor printr-o sita deasa (ca
zdrobitor nu are nimeni prin zona), tragerea mustului de pe
boasca si pregatirea lui pentru fiert. Actiuni cunoscute si
necunoscute de mine, drumuri, efort si... bani cheltuiti.
Munca multd, multd mizerie, transpiratie, lipsa de entu-
ziasm si, la final, cateva deca de vin. Dar si o mamaie
multumitd. Acum, dacd ma detasez de conditionarile
proprii, o inteleg: actiunea aceasta face parte din fibra ei
naturald, taraneasca, care-i impune sa-si cultive pamantul
si s&-i culeaga roadele. Pamant, muncit, respectat si iubit,
pentru ca el 1i da ,painea cea de toate zilele”... este pa-
mantul care — o viata intreaga — le-a asigurat mancarea si
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bautura, atat ei si lui lonel, barbatul séu, cat si celor
trei copii, avuti impreuna. Prin urmare, ignorarea
importantei pamantului n viata satului si Iasarea lui
de izbeliste nu poate fi acceptatd in niciun fel,
pentru ca ar semana cu o tradare a traditiilor, a
neamului, a locului de bastina. Si asta nu se face!
Privit dintr-o alta perspectiva, via reprezinta ultima
legatura a batranei cu trecutul, un trecut, asa cum a
fost el, cu bune si cu rele, trait aici, in batatura
casei, ridicata de ea si barbatul ei — ,la tinerete” —
din lut (iar pamant!) si paie, casa in care si-a nascut
si crescut copiii. lar acum, sa vada mustul in butoi,
toamna de toamna, parca-i justifica ultimii ani de
viatd si-i permite sa mai verse, pe furis, cate-o
lacrima de fericire efemera.

C-adusei vorba de casa, mi
uneori, octogenara:

Cénd ne-am luat, nu aveam de niciunele, nu
ne-a dat nimeni niciun capéat de ata. Nici parintii,
nici socrii. Am luat-o de jos, mama! Ca s-avem
unde sta si noi, ne-am construit, la inceput, o
camarutad, acolo unde e féntdna. Din paie si lut
framéntat cu picioarele astea goale. lonel cdra
pdmantul cu roaba, eu turnam apa gi-l amestecam
cu paie... De dimineatd pédnd noaptea tarziu
roboteam s-o ridicam. Cat am muncit!...

Batrana, cézutd pe ganduri, si-a varat, dintr-un
reflex pe care i-l stiam, o suvita rebelad sub batic. A
continuat, apoi:

O masa si doud scaune, un pat, o strachind si
doud linguri... dsta a fost tot mobilierul. Cadnd am
vazut odaia gata si-am intrat pentru prima oard in
ea, mi s-a parut c-am intrat intr-un palat! leseam
mereu afard s-o admir — nimeni nu mai avea palat
ca al meu!

se confesa,

S-a-ntdmplat sa fie o zi frumoasa de mijloc de
septembrie, insoritd, dar nu incinsa. Cu galeti, saci
de plastic si doua bidoane cu apa dupa noi, fetele
dotate si cu manusi din cauciuc, am plecat la vie.
Cu masina! De fapt, cu cele doud masini — deloc,
agricole — in care se bulucise populatia succesorala
a primei dintre cele doua fete, nascute de tanara
,mamaie” si... o bicicleta, fiindca sora nevesti-mii,
care a ramas in satul natal, avea sa apara, ceva
mai tarziu, pe un astfel de vehicul.

- Adi — a apelat sotia la ginerele ei, sosit si el in
sat la parinti, sa-i ajute la cules — cand terminam, vii
tu, mama, cu caruta, sa iei sacii?

- Da, mama, dai un telefon si vin imediat — i-a
raspuns acesta, indatoritor si respectuos.

Treaba cea mai dificila s-a dovedit a fi gasitul
viei. Neparticipdnd decéat rareori la lucrarile speci-
fice, nimeni nu stia exact locul in care se gasea
sproducatoarea” mamaiei. Candva, exista un nuc la
capatul locului, un nuc falnic, stiut de toti, a carui
umbra bogata furniza racoarea atat de dorita atunci
cand arsita soarelui te lovea in moalele capului.
Intre timp, nu se stie ce roman a gésit de cuviinta
sa-i curme viata si sa-I foloseasca pentru facut focul
iarna sau, intr-un caz mai fericit, pentru facut un
gard, fabricat vreo mobila... cum i-o fi fost soarta lui

(continuare in pag. 6)
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de copac.

Parcelele de porumb cules alternau cu viile, deja,
culese de satenii gospodari. Niciun bob de porumb, niciun
bob de strugure pe camp. Peste tot, acelasi peisaj: si-
‘nainte, si-'napoi, si la stanga, si la dreapta, coceni de
porumb galbejiti de soare si ihca neadunati de pe camp si
butuci de vie cu frunzele cazute dupa ce si-au implinit
destinul. Daca s-a dus nucul, s-a dus si reperul care putea
orienta viticultorii de ocazie. Se mai puteau baza doar pe
amintiri si pe ceva intuitie. In rest... pe cine sa-ntrebi cand
toti taranii isi terminasera treaba pe camp si se ocupau de
mustuit prin curtile lor?

La un moment dat, sotia, impreuna cu fiica si cu cei
doi fii, s-au indepartat, cautand locul dupa niste semne
doar de ei stiute si reimprospatate prin consultari ad-hoc.

- Mama, imi amintesc ca era un sant la marginea
locului — spuse fiul cel mic.

- Da, mama, si cele doua randuri de langa sant erau
de ,1001” — fu de acord sotia si ntarind spusele fiului
printr-o noua informatie.

- Da, si eu imi amintesc de sant — cofirma si cel mare.
Pe-aici ar trebui sa fie, prin zona asta.

- Dar unde e, unde e? — se necdji si fiica.

S-au Tndepartat cautand, necdjindu-se si glumind. Eu
am ramas in urma, langa gramada de lucruri, reper n locul
nucului, un om destul de Tnalt, cu parul alb, pe-un camp
inca imbracat de vegetatie, dar dezgolit de roade. Era
liniste si afara, si-n interior. Fard sa-mi dau seama, am
intrat intr-o stare meditativa, de pace si bucurie,
relevandu-mi, ca prin farmec, o frumusete aparte... Atunci,
asemenea unui pictor impresionist, am vazut esenta unui
tablou plin de lumina, culoare si suflet: 0 mama cu cei trei
copii, vorbind si rdzénd, mangaiati de-un soare bland,
flecarind ca pe vremuri, Thainte de-a apuca, fiecare, pe
drumul stabilit de destin. Nu la vreo petrecere — nunta sau
botez in familie — ci undeva pe un camp, in satul natal,
satul originii lor, cdutdnd Tmpreuna via, ca pe o legatura
comund, stramoseasca. O regasire de-o clipa, plind de
substanta. Dar si de forma, pentru ochii ,pictorului”. N-au
gasit doar via — s-au regasit pe ei insisi!

- Dragilor, cred c-am gasit eu locul — le-am strigat din
mijlocul viei Tn care ma gaseam.

Asta trebuia sa fiel Sase randuri si, la margine,
santul.

Doar ca strugurii... nu prea mai erau!

- Ai gasit-0? — ma-ntreba sotia.

- la uitati-va si voi, cred ca asta e.

- Da, asta este! — confirma si cel mic.

- Uite santul! — striga cel mare.

- Uite si macesii de la margine! — intari fata convin-
gerea generala, dupa o noua descoperire.

- Ali reusit sa gasiti via? — aparu si sora sotiei tinan-
du-si bicicleta de coarne.

- Am gasit-o, surioara, dar ce folos? Strugurii... i-au
mancat graurii.

- Asa se-ntampla, dadica, dupa ce toata lumea cu-
lege, daca mai raméne vreun lot stingher, se-abat graurii si
il termina imediat!

Din fericire, bucuria regasirii de sine a depasit cu mult
dezamagirea pierderii ,productiei de vin® din toamna
aceasta.

- Eu am gasit, totusi, cateva boabe de struguri... i-am
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cules pentru mamaia... macar sa-i guste — spuse,
facand ,haz de necaz”, baiatul cel mic (la randu-i,
Jata de familie”), care ne arata, razand, galeata din
plastic pe fundul careia se puteau zari vreo ftrei
ciorchini de struguri cu cateva boabe razlete pe ei.

- Hai, mai bine sa facem un gratar, ca mi s-a
facut o foame...

- Dupa atata munca...

- Da, copii... un gratar meserias, confectionat
de unchiul vostru, nea Gigel! Culmea e ca 0 sa-i
facem noi safteaua... nu graurii, cum s-ar cuveni...

Cele doua masini, o bicicletd indesata, pe
jumatate, intr-un portbagaj — cu o roata, atarnand
pe-afara — au intors pe campul paraginit si s-au
indreptat spre casa batraneasca. Hartoape, ca pe
camp si-un praf...

Via mamaiei de la tard a imbatranit... Sa-si fi
spus ultimul cuvant? Cine stie? Vom vedea la anul
ca... anu’ asta nu s-a facut vinul...

In batatura mamaiei, gratarul lui Gigel se inro-

sise triumfator... Deh!

(urmare din pag. 4)

in constiinta scriitorului ca un univers distinct,
generator de mari panze epice. Cele mai
reprezentative opere ale lui despre lumea satului au
concretizat o geografie proprie lui Marin Preda si
mai ales o grupa de eroi care circula in mai toate,
plasénd intamplarile nuvelelor din aceasta serie si a
romanului, in acelasi perimetru, satul Siligtea-
Gumesti cu invecinatele Udupu, Balaci, Tatarasti si
Costesti, ca targul cel mai apropiat.
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Hugo MARACINEANU

Autopsia Necropsiei lirice
(volumul NECROPSIE LIRICA, de Virgil ANDRONESCU)

Necropsie liricad - o carte pentru cei cu har spre
transcendent, o carte ce reveleaza adevaruri greu de
rumegat si de inghitit dar indubitabile, cu stari subiective
dar repede asimilate de cei atinsi de potcoava lui Pegas
ori de simple trairi in ale poeziei. Se pare ca Dumnezeu a
dat fiecaruia un dar, numai pe Virgil Andronescu I-a trimis
sa si-l caute, iar pand acum si mai ales prin volumul
Necropsie lirica ne face sa credem ca darul lui e acela de
calator prin abisurile durerilor si indoielilor umane, al
intrebarilor fundamentale. Nu-i o lume psihotica- cum
banuiesc unii, e 0 analiza a lumii trecuta prin sita marunta
a unei vieti ce a cunoscut din plin boala, spitalul, izolarea
fatd de cei de o seama, injosirea, Tinsingurarea
meditativa, blamul gratuit acordat de o societate igno-
ranta, esecurile iluziilor idilice puse sub semnul suferin-
telor fizice, mizeria si infometarea unei vieti numita de
altii boema, dar reald si cruda pentru autorul neinregi-
mentat social. Din aceasta zeama amar-acra nu puteau
sa nu se nasca intrebarile despre sine si rosturile lumii,
despre ceilalti si nerosturile unor trairi barbare si indoiala
in dreptate, in societate si indoiala ca Dumnezeu exista
si-l mai ocroteste, ca-i punct de referinta si din aceasta
zbatere continua si infrangere perpetua s-a nascut ne-
garea ca forma de protest camuflat ca forma de apa-rare
si de refugiu. El vine cu slava sa, ce s-ar cuveni si umbrei
sale, si ne face s& credem cad nu doar umbrele sunt
partea intunecata a fiintei, avertizeaza - pentru cine are
importanta, ca la umbra succeselor se cloceste tradarea,
ca doar poetul ( artistul ) e in stare sa-si calce umbra, sa
0 anuleze spre a se desprinde si sa zboare, si iata-l pe
nihilistul mereu ratacitor, nu numai pe cararile vietii ci si
in tinderea spre ceea ce doar harul sdu ar putea sti:
nimeni nu m& cunoaste/decét Dumnezeul meu, din iner-
tia timpului mé transport in nefiinta. Ziceri poetice aproa-
pe nude, intre aforism si proverb, descarnate de epitete,
rime, cu un ritm socant si ciudat ( uneori greu de urmarit
), izbesc, te amutesc si te asimileaza la otrava din ele si
incepi sa te recunosti: céinii fantasmeleor méa haitu-
iesc/atunci cand spre sufletul meu ii asmut/.../toate trec
raméne numai poezia/amara ca muscatura unui caine ori
in  poemul inserare. se lasa tiptil inserarea de
dincolo.../de pamant de univers/ lanced/ murdara/ rece/
singuratatea aduce dupa sine pierzania, sau dureri
neuitate de timp/dureri viitoare.../adancite pédna dincolo
de om/de cel ce sufera prin doud nume/inca de dinainte
/de a fi. Ce ziceti? Nu-i deloc relaxant, nu are lirism,
epitete, muzica, etc. Nu, nu are si nici nu-si doreste, le
blameaza: maruntaie maruntisuri organe/literare/in pietri-
ficatii de grav/alabastru — vedeti, alabastrul, alb, neted-
lucios, opac si inutil, doar fin la pipait si neutru. Poetul a
fost fortat sa-si asume o lume a durerilor abisale pe care
o traieste si pentru noi, pe care ne-o restituie prin cuvant
si ar fi riscant sa nu-I credem pe cuvéant chiar daca pentru
unii e doar arta, pentru el e insasi viatad si de aceea ne
indeamna sa sondam si sa ne comparam cu sufletul; si-i
scapa porumbelul din gura - Necropsie, adica disectie
stiintifica pe ceea ce cu spaima au aparat cantaretii; ceea
ce este definitoriu pentru ce am sustinut mai sus e faptul
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Nec ropsie lirica

ca acel cadavru e lirica si se scuza: nu am renuntat la

mine doar m-am negat/cuvantul mi-a fost intru
Dumnezeu/precum un rege fard regat/am murit putin
céte putin ca un zeu. Ar vrea el s& moara putin céte
putin- moartea fiind o ghilotina, dar spera (un nihilist cu
sperante?!) sa ramana cultul, ritul, versul de zeu. E
constient de valoarea sa, cu toate ca se preface ca o
reneaga: sa& vind barca ce iar ma va purta
regeste/departe de malul unde astept si azi ca si in
alte ere/doar visuri inspumate iarasi se ciocnesc. Virgil
Andronescu traieste un permanent conflict intre partea
sanatoasa (iubire, arta, simtire) si partea bolnavéa (du-
rere, insingurare, spaime, boli) definindu-se ca un ne-
vrotic dupa legile psihologiei, dar nihilistul se revolta,
refuza, rezista si isi etaleaza ostilitatea fata chiar si de
acest conflict: doresc s& spun ce stiu/ca toti ne nastem
si trdim/intr-un sicriu/.../si-s mort demult caci n-am
tréit/m-agat de viatd prin tot ce scriu, se simte aici nu
numai bravada in fata nefiintei ci si-o adiere proapata
de optimism care vine dinspre actul de creatie. In
autopsierea Necropsiei lirice cititorul este supus unui
proces de maeutica (DEX: Metoda prin care se urma-
reste ajungerea la adevar pe calea discutiilor, a dialo-
gului), scriitorul pune Tntrebari mestesugite, aplica pro-
cedee neortodoxe de demonstratie si extrage (sau in-
duce) in mintea lectorului idei pe care acesta nu stia
ca le poseda si de aici rezulta o coparticipare intensa
la drama existentiala sub varii aspecte, iar poetul o tra-
ieste, o releva si ca un veritabil nihilist o reneaga: din
haos in haos/pana la Cer/te-am apucat de mana/de-a
dreapta ta/am stat./m-ai convins/ca nu erai Dumne-
zeu/doar dezordinea din El. Atat de adanc inradacinat
si cufundat in el incat poetul ar putea fi banuit de nar-
cisism si s-ar putea ca durerea sa-| faca incapabil de a
iubi alta persoana: de tine sunt/si-acum findragostit
/nimic nu ma mai doare; pana la iubirea patimasa, pli-
na de ispita: iartd-ma Doamne/pentru iubirea de imper-
fectiune/ca férd de aceasta nu pot trail; iar in final
poetul se defineste prin ruga spre libertatea iubirii: gi
nu ma scoate pe mine/pacatosul/din ispita! Poetul nu
vrea, chipurile, sa-i traim lumea, blestemul: sunt unicul
care trdieste provizoriu/sun tom si nu-s deloc de
laudat/nemeritat imi sunt si iarasi iluzoriu/tréiesc un vis
urét de neuitat, vedeti, doar el e provizoriu, noi nu,
doar el traieste un vis de neiertat si mai tarziu
avertizeaza: visul incad raméne captiv latului stréns/de
gatul sperantei, nu, Tn mod cert, si noi

(continuare in pag. 8)
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suntem partasi cu cele zise! Poetul isi ia lumea in cap,
cum zice romanul, si joaca un fel de leapsa cu viata lui
(care nici nu-i a lui si trebuie sd o dea mai departe) si cu
lumea care il ia de piept- lumea lui sau a noastra, cu sau
fara motiv, cu boli, cu nepasare, cu dureri atroce, cu
razboaie, cu foame, frig, spaime si neantul disparitiei- apoi
vin salvarile si cuvintele si iubitele (care nu l-au iubit) si-I
lasa fata in fata cu Creatorul. Dumnezeul fara telefon, un
Dumnezeu care nu mai raspunde, si ar vrea el, creatul,
sa-l inteleaga pe Creator; el, nihilistul cantonat in obsesia
disparitiei, damnatul supus caznelor, supus uzurii si nean-
tizarii, care vrea nemarginirea (nu sicriul), iubirea prisosel-
nica si mila infinita, trecut fiind prin chinurile nemuritorilor,
ca inca dintr-un colt de suflet mai spera: viafa mea e un
perpetuu tangaj/pentru a nu ma pierde intrutotul/m-am
lasat pe mine insumi gaj/pastrandu-mi viu numai hoitul/nu
am renuntat la mine doar m-am renegat sau in poezia
nemurire: am plecat/la plimbare/cu moar-tea/pe drum a
murit/coasa din mine/viata din ea — din versurile citate
decriptdm o victorie pe drumul vietii si ca poetul e salvat
de multe ori de coasa care moare in el. Si iatd cum spera
din coltul de suflet: mi-a dat Dumnezeu trup/atat cét sé
incap in El.. /numai suflet; poetul isi recunoaste sufletul ca
find dat de catre Creator si isi discerne clar lumea si
calea: ridica-telia-fi iubirea si umbla! si-n lumea lui creata
pe calapodul starilor sale: mi-a zis./si-am plecat.../cu
sufletul tards dupd mine... In ceea ce face Virgil
Andronescu, mai trebuie sa cautam vinovatul? Poetul isi
bate cuie in talpi si in suflet si ne Tmpinge sa-i traim
chinurile. Nu, nu-i masochism pentru ca el nu simte nicio
placere in suferinta si durerea de care a avut parte cu varf
si indesat, cat despre autoflagelare sunt tentat sa cred ca
ar fi, pentru ca n-ai fi nihilist daca nu ti-ai zgandari ranile
de pe creier si din suflet spre a nega péna si evidenta
palpabilului: cu disperare ma strigd/ cineva.../ cheméandu-
ma in lut, racéie in spaima disparitiei- tristefea méa séruté
pe gurd/ma mangaie pe ochi/inca de la plamadire, se
adanceste golul din suflet, vidul celui neadaptat (si bine a
facut!) intre barierele socialului: Sunt singur Doamne/
singur/péna si Tu m-ai parasit! se mira si se intreaba
strivindu-se sub lespedea constatarii ca nu numai nihilistul
nu poate pune nimic in locul lui Dumnezeu si cu atat mai
mult poetul ce s-a impartasit din taina creatiei; se sperie si
ne avertizeaza: nu-mi este teama de viforul ce se dezl-
antuie in mine/de intunericul in care ma voi ingropa/eu nu
mé tem/doar de adéncimea vesniciei si latul strdns in
sine/dupd izgonirea mea din marele infern si asa, parca
pentru a aprinde fitilul dinamitei, incheie poe-mul izgonirea
din sine: ...adénc din groapa mea! Faptul ca s-au exprimat
pareri multe si de catre multi, cum ar fi: criti-cul literar A.G.
Secara - membru al U.S.R., criticul Teodor Parapiru —
membru U.S.R., poeta Adelina Pop si poetii Alexandru
Halupa, Dan Bistricean- membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, Mihai Vintila — editor al revistei Literal3, si
aforistul Zeno Halupa; iar la lansarea cartii, de la libraria
Mihai Eminescu din Bucuresti- scriitorul Petre Craciun —
membru al U.S.R., lon C. Stefan - membru U.S.R., scriitor
si critic literar, Nicolae Rotaru- scriitor si membru U.S.R.,
alaturi de Mihai Vintila, s-au dezbatut probele din scripta
manent si s-au raportat la viata autorului si la societatea
contemporana in care acesta traieste, toti acestia sustin
ca avem de-a face cu un act de creatie
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autentica, capabil s& dea nastere la interpretari —
unele chiar contradictorii dar mereu adevarate. Volu-
mul Necropsie liricd este un act de creatie original,
cu toate ca unii 1i gasesc varii filiatii, acesta respec-
tand cele trei conditii: foloseste mijloace de expresie
intr-un stil propriu; foloseste semne, sensuri, simbo-
luri proprii; creaza stari emotionale, psihologico-
cognitive, pline de miez original.

Virgil ne-a demonstrat ca se foloseste cu
zgarcenie de mijloace de expresie pur poetice, ca si
acelea folosite sunt ca atunci cand te scarpini cu
mana stanga, pe la spate, pe partea dreapta, de
exemplu fluviu genune, viata traitd-n sicriu, moartea
umbla imbracata-n alb, la plimbare cu moartea, de
parca s-ar putea asa ceva?;

Poetul Virgil Andronache

Semnele, sensurile, simbolurile pe care le folo-
seste se devoaleaza treptat si abia cand intri adanc
intre copertile Necropsiei lirice si-i descoperi
ampren-ta, modul sui, ciudat in care sunt inglobate
in text, iatd un exemplu: se suferd si din lipsa de
moarte — vaiii, ce suferintd e asta? Ei, da, sub am-
prenta lui Virgil sufera si cei ce nu s-au ndscut, ori s-
au nascut prea devreme, si in lumina ntunericului
falselor contraste, crede el, dupa criteriul inventat de
Charles Darwin;

Creaza stari emotionale, cutremure psihice,
revolte ori reverii pline de talc si mister, merge pana
in blasfemie: doar pe Dumnezeu/raméne sa-L mai
sun/ori nu are telefon/ori nu mai exista, apoi speriat
de propria-i erezie imblanzeste limbajul facandu-ne
sa ne intrebam daca Dumnezeu trebuie sa aiba timp
pentru fiecare: ori nu mai are timp pentru mine-
uitdnd ca pentru Creator nu exista timp si spatiu.
Virgil Andronescu conchide: asa cum/nu a avut
niciodatd/pentru sufletul meu si cade in pacatul de
neiertat, pentru ca daca n-avea grija de sufletul lui
nu l-ar fi adus pe pamant. Ce ziceti, nu sunt folosite
cu originalitate sensurile, semnele si ideile de catre
acest damnat Virgil Andronescu? Vedeti ca este o
permanenta ca poetul s&-si ia lumea in cap, cum

(continuare in pag. 9)
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(urmare din pag. 8)

spune o vorba romaneasca, dar abia atunci el afla ca
aceasta céciuld nu-i este potrivita ori ii este prea larga si-I
ingrozeste prin necuprindere, sau este prea mica si-l
sufoca si de aceea cei mai multi isi iau in cap propria
lume — fateta exterioara a oglindirii din interior si opera lor
devine personala, originala, impregnata de ceea ce le
este particular si distinct. Ce-i este particular Necropsiei
este socul, taina, atmosfera tragica, dramatica cadere in
erezie si pacat; dorinta arsa, dar pura si onesta, foamea
de certitudini ( intr-o lume aflata in degringolada), plansul
calm ori jalea, aleanul, dorul, toate fiind generate de
amintiri, morti, iubiri, nsingurari si neputintd pentru ca
asa cum ne avertizeaza din nou poetul in motto-ul din
deschiderea acestei carti de invéatatura de minte: Toti ne
dorim nemurirea, numai c& aceasta nu ne ia pe tofi in
serios, iar eu, ca un optimist incurabil, adaug: nu ia pe
nimeni Tn serios, poate numai opera unora! Cartea
beneficiaza de o micropsie grafica ce analizeaza detalii,
retele neu-ronale, procese celulare, legaturi placentare,
aripi de vultur, lichide in scurgere, aripi si profile de
ingeri, scari si simboluri ( uneori greu de descifrat ),
caderi in clepsidre si toate sub semnul triunghiului
echilateral — semnul lui Dumnezeu — desene semnate de
Bianca Pirlog, artistda roméanca stabilitd la Londra. Talent
de exceptie, la varsta scolara, Bianca avea noua expozitii
personale si multe zeci de participari cu Cenaclul
Coloana H, n-a impresionat pe nimeni nici in judet, nici in
Roménia, asa cé la varsta clasei a Vl-a parintii au
emigrat in Anglia unde Bianca a avut o evolutie
fulminant&, scoala generala, colegiul de grafica si design-
facultate de grafica si design — expune in galerii din
Londra alaturi de nume consacrate, lucrarile sale
evolueaza si se vand prin galerii clasice si virtuale in
toata lumea, dar mai ales in S.U.A. Dar il aud pe poet: cu
disperare mé strigd/cineva.../.chemandu-mé in lut./esti
tu.../si nu egti; deci, hamletiana dilema care ne roade
pentru a nu adormi neimplinitii O fresca uriasa dar
fragmentata, insule de poeme si ilustratii ce roiesc pe o
suprafatd roasda, spalata de timpul nemilos, de ploi, de
frigurile uneori napraznice care s-au abatut asupra
autorilor. Detasédndu-ne, facénd un pas Thapoi si sondand
abisurile Fiintei, putem sa reformuldm subiectul general-
scena de infern diurn pe care o tréieste cel ce nu se
supune, cel ce vrea sa dialogheze cu de la sine putere cu
nefiinta din lumile necunoscutului.

Lidia GROSU
(R. Moldova)

STRAFULGERATE VOR CADEA LUMINL...,

Strafulgerate vor cadea lumini...

Si-n drumul lor spre-alt capat vor strabate...

Tunel de minti, la capat de suspin,
Vom fi o scurgere de timp fara de moarte.

Se va surpa un mal. Si inca unul...
Si ne vom inalta pe prabusiri,

$i vom incatusa, din noi, taifunul
Necazurlior... Si a unor rataciri.

Strafulgerate vor cadea lumini,
Si-n revenirile din arsa zare,
Vom ctitori un drum printre ruini
De lunga, nemiloasa asteptare.

iN MARE DEFICIT DE BUCURIE

Tn mare deficit de bucurie,

Pe unda recreatiei m-alung

Si-o blonda-adolescenta euforie,
Imi acosteaza zapécitul meu amurg.

Si-i piapténa cu grija pleata alba,

Si-i prinde-n ea o floare gratios...
Soptindu-i despre dorul scris pe-o graba,
fliala brat ca pe un print zelos.

Un fagure de ganduri, maiestos,
Dicteaza inimii mesaje delicate —

Ea le accepta-al lor limbaj haios

Si-n mine toti fiorii se desteapta.

=
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cronica a sangelui

intr-una dintre aceste realitati
ai murit.

nu stiu

in care.

de fapt,

ce importanta

mai are?

intr-una

dintre aceste lumi

fnca mai traiesti

si mai scrii.

m-am nascut

in cea mai buna dintre lumile posibile.
am trait cea mai minunata viata,
Cu cea mai minunata
femeie cu putinta.
care,

din cand in cand,

pe furis,

isi schimba capul

(si, de altfel,

si celelalte

organe)

cu al altor femei,

mai tinere

ori mai batrane.

toate sunt sotia mea

Si

isi Intind

gurita lor dulce

si unica,

sa fie sarutata.

cu buze suave.

si zmeurii.

dupa mine.

toate isi intind
picioarele lor

intre picioarele mele.
se relaxeaza. toate ma cuprind
de dupa mijloc,

de dupa nimb.

toate danseaza.

sfant sunt numai

in pat cu ele.

ele sunt eternul feminin
sau numai isi inchipuie
ca sunt.

ele Tsi lasa capul

pe umarul meu

toate

deodata

Boem@ 116-117-118 (10-11-12) / 2018)

Mihail GALATANU

POEZ(E i

Cu un singur cap,

CuU un singur gest,

isi razima

umbra parului

de tamplele mele.

isi lasa inima sa se odihneasca
pe inima mea.

isi lasa inima

sa se odihneasca

pe inima mea

si sa nu mai bata

macar o clipita,

macar o secunda,
indeajunsa,

cata s-a fost zarit

printre nori,

le-am fost

rasfrant o secunda,

a sangelui lor, furibunda.

Ossana

Numele meu

a fost scris,

de la inceput,

in cartea nvingatorilor,
Dumnezeul meu

I-a scris.

Numele meu

a fost scris,

inca din prima zi,

in cartea mintuitilor,
Dumnezeul meu l|-a scris.
Numele meu a fost insemnat
direct

pe pielea tuturor femeilor
pe care le-am iubit,
Dragostea mea l-a scris.
Pana la urma,

numele meu a fost scris
si In cartea mortilor

si de acolo

a fost sters

si scris in cartea vieti,
slava Lui, slava Celui care I-a scris!...

K=

—

/>
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Varga Istvan ATTILA

Insecuritatea,
triire ce-1 aduce pe artist mai aproape de creatie?

Prezentul material vine ca un proiect mai amplu,
in completarea celor doua articole aparute in revista Boe-
ma: ,Creatia intre Eros si Thanatos”, in nr. 2/2018 si
»Influenta masochismului in creatia adolescentilor”, in nr.
5/2018. Proiectul de fata presupune analiza manifestarii
sentimentului de insecuritatea, in procesul de creatie si in
creativitatea adolescentilor. Dupé ce in materialele ante-
rioare a fost prezentat efectul trairilor erotico-sentimen-
tale, masochiste respectiv efectul constiintei mortii. Primul
materialul va fi structurat pe doua parti. Prima parte, pre-
zinta istoricul cercetarii, a doua parte, defineste sentimen-
tul de insecuritate, dupa care descrie pe scurt acest senti-
ment dintr-o perspectiva psihanalitica.

1. Istoricul cercetarii

In urma cu mai bine de un an, in perioada aprilie
— mai 2017, fiind redactor la revista ArtOut, am demarat o
cercetare, pentru a studia efectele sentimentului de inse-
curitate Tn viata artistica contemporana — roméaneasca.
Chestionarul a fost structurat in doua mari parti, in timp
ce prima parte se ocupa de aspecte generale, varsta,
sex, provenienta, etc. a doua parte era interesat de trai-
rea sentimentului de insecuritate. Astfel, au fost aplicate
urmatoarele intrebari:

a) Pe o scara de la unu la cinci, cat de mult va
simtifi Tn insecuritate? Unu fiind deloc, echivalentul
sentimentului de securitate, iar cinci fiind foarte mult,
echivalentul unei sentiment de insecuritate ridicat.

b) Cat de mult va simtiti in insecuritate, din cauza
ostilitatii mediului?

c) Cat de mult va simfiiti in insecuritate, din cauza
situatiei politice?

d) Cat de mult va provoaca sentiment de
insecuritate, diferentele intercivilizationale, interculturale
si interpersonale?

Acest sentiment de insecuritate cat de mult va inspird sau v motiveaza
in creatie?

8 raspunsuri
40

30 31(263 %)
28(237 %)

25 (21,2 %)

20
19 (16,1 %)

15 (12,7 %)

0

1 2 3 4 5

Diagrama rezultata din raspunsurile date la intrebarea: Acest sentiment
de insecuritate cat de mult v inspird sau vd motiveazé in creatie?

Rezultatele fiind, deja semnalate in nr. 57 al revistei
ArtOut, am ales ca in ceea ce urmeaza sa prezint, doar
cuantificarea raspunsurilor obtinute la ultima intrebare si
anume: ,Acest sentiment de insecuritate cat de mult va
inspira sau va motiveaza in creatie?” Unde la fel scala
era de la unu la cinci, unu fiind de loc, iar cinci foarte
mult.

11

In momentul semnalarii rezultatelor, nu era
elaborata o formula de calcul a mediei, prin urmare a-
ceasta se va prezenta in premiera, dupa ce va fi pre-
zentat in preambul si metoda de calcul. Pentru calcu-
larea acestei medii, am ales urmatoarea formula:

media = (1 x nr. rdspuns 1 + 2 x nr. raspuns 2 + 3 x
nr. raspuns 3 + 4 x nr. rdspuns 4 + 5 x nr. raspuns 5) /
nr. total de raspunsuri.

lar, in urma acestui calcul, s-a obtinut o medie
egala cu 2.90, cifra ce reprezinta, o influentd medie a
sentimentului de insecuritatea in procesul de creatie si
asupra creativitatii.

2. Descrierea sentimentului de insecuritate

Insecuritatea poate fi definitd conform viziunii lui
Delumeau, ca fiind o traire asemanatoare fricii, insa
este difera de sentimentul fricii, fiindca nu are un motiv
concret.' Astfel, insecuritatea devine un sentiment
incert,? ce nu are o baza, doar o pre-supozitie (exista
mai mult in inconstient). Astfel ca, frica este carac-
terizata de teama, spaima, groaza, teroarea; iar senti-
mentul de insecuritate este echivalent cu anxietate,
astfel fiind caracterizat de angoasa, melancolie si neli-
niste.

Prin urmare, pentru a intelege sentimentul de in-
securitate, consider necesara, prezentarea sentimen-
tului de anxietate — angoasa, care este definit ca fiind
o “reactie la un factor inca necunoscut din mediul sau
din sine si poate fi provocatd de schimbari ale me-
diului, fie de agitatia fortelor inconstiente, refulate, ale
sinelui.”®

In cea mai mare parte a timpului este prezenta
asa numita anxietatea libera. Insa in perioada 1884 —
1925, Freud teoretiza anxietatea nevrotica, pe care —
considera el — ca fiind cauzatad de nedescarcarea libi-
doului. in schimb, in teoria lacaniana, prezintd cauza
anxietatii - intr-o maniera simbolica — in teama de a nu
fi inghitit de 0 "mama devoratoare™. Astfel, principala
diferentd intre nevroza freudiand si cea lacaniana,
apare datorita faptului ca Freud gaseste originea anxi-
etatii in sine, in timp ce Lacan in afara sinelui, in ra-
portul eu - mama.

Revenind, la sentimentul de insecuritate si anali-
zandu-| n raport cu sentimentul de anxietatea, reiese
ca este cauzata de relatia eu - mama devorator - tata.
Teama copilului de mama devoratore, fiind cauza prin-
cipala al angoasei, iar tatél devenind modelul protec-
tor, care reduce aceasta angoasa, il limiteaza si il
transforma intr-un sentiment de insecuritate.

! Delumeau Jean, Frica in occident, vol. I, ed. Meridiane, Bucuresti,
1986, pp. 28-30.

2 Nicoara Toader, Sentimentul de insecuritate in societatea roméaneascd
la inceputurile timpurilor moderne 1600-18